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LA NATURALEZA COMO ESPACIO HOSTIL
EN LA OBRA DE J.M. COETZEE

PATRICIA ALVAREZ SANCHEZ

En 1987 J.M. Coetzee fue galardonado con el Premio Jerusalén por la Li-
bertad del Individuo en la Sociedad.! En su discurso al ser homenajeado, se la-
ment6 de que los colonizadores de su Sudafrica natal volcaran todo su amor en
la naturaleza sudafricana, aquello menos receptivo de expresar su desacuerdo
i con este supuesto afecto unidireccional.? En este articulo nos gustaria indagar
cémo el autor evoca esta idea en la composicién de sus paisajes literarios a
- través de una critica al plaasroman, 1a novela pastoral tradicional sudafricana,
1 y también cémo la vincula a su pasién por la naturaleza. De hecho, uno de los
1 temas mds evidentes que otorga cierta cohesion al argumento y, hasta cierto
punto, a su trayectoria como escritor, es un profundo amor por la naturaleza
sudafricana, la granja y el veld.’> Sin embargo, este apego no oculta la estre-
mecedora realidad de su pafs natal durante el apartheid, ni las dificultades, ni
i la falta de confort que, en ocasiones, entrafia la vida en el campo.

Algunas de sus novelas, sobre todo las tempranas, describen la regién
del veld y la del Karoo,* y en especial la granja, espacio que también men-
ciona en su primera autobiografia ficcionalizada Infancia,’ donde recuerda
con gran apego la granja de sus abuelos, lugar de refugio y felicidad plena:

La granja se llama Voelfontein, la fuente del péja'ro';Aél ama todas y cada una de
sus piedras, de sus matorrales, de sus briznas de hierba; ama los péjaros que le

! Este premio literario se otorga a autores cuyo trabajo se distingue por la lucha por la libertad.

2 Sus palabras fueron: «At the heart of the unfreedom of the hereditary masters of South Africa
is a failure of love. To be blunt, their love is not enough today and has not been enough since they
arrived on the continent; furthermore their talk, their excessive talk, about how they love South
Africa has constantly been directed toward the land, that is, toward what is least likely to respond to
love: mountains and desserts, birds and animals and flowers» (Coetzee 1992: 97).

3 Veld es un término afrikdans que designa las praderas que se extienden por el norte y el nor-
deste de Sudéfrica.

4 El Karoo es una regién semidesértica al suroeste de Sudéfrica, y estd salpicada por granjas de
ovejas y algunos cultivos en aquellos lugares donde es posible el riego.

5 El titulo original es Boyhood.
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dieron el nombre, los millares de pajaros que cuando cae el creptisculo se con-
gregan en los drboles que hay alrededor de la fuente llamandose unos a otros,
gorjeando, ahuecando las plumas, preparandose para la noche. Es inconcebible
que otra persona ame la granja como la ama él. (Coetzee [2000] 1997: 94)

Por otra parte, criticos de la talla de David Attwell, Rita Barnard y
Derek Wright descubren en las novelas de Coetzee una nueva forma de li-
teratura sudafricana, y sefialan que uno de los aspectos centrales de su obra
es c6mo la representacion de la naturaleza y de la tierra difiere de la que
encontramos en la mayoria de las obras literarias tradicionales, muchas de
ellas escritas en afrikdans, que exalta un paisaje bucélico que ha sido domes-
ticado para las necesidades humanas. Algunas de sus novelas son, en efecto,
una reflexién sobre la naturaleza como espacio hostil, poblado por seres
humanos que dificilmente se adaptan a su singularidad. Por ejemplo Foe, la
reescritura de Robinson Crusoe desde el punto de vista de una mujer, narra
la isla robinsoniana como un lugar inhéspito: las playas infestadas de algas
despiden un olor nauseabundo, el terreno rocoso y la carencia de semillas
impiden la agricultura, y las inclemencias del tiempo —viento y lluvia— se
suceden sin descanso. De hecho, el incesante viento es tan ensordecedor
que obliga a Susan, su protagonista, a sumergirse en el mar para disfrutar,
en ocasiones, del silencio y aislarse de ese mundo hostil.

Al menos tres de sus novelas, Ern medio de ninguna parte (1977), Vida y
época de Michael K (1983) y Desgracia (1990),° son una critica al plaasro-
man'y los valores ideolégicos que subyacen en sus argumentos. Este tipo de
novela pastoral sudafricana exaltaba la superioridad del hombre blanco y el
patriarcado, enmarcados siempre en un paisaje bucélicamente hermoso. En
este sentido, Rita Barnard propone un muy acertado anélisis de Disgrace en
su articulo «Coetzee’s Disgrace and the South African Pastoraly; nosotros
nos centraremos, por lo tanto, en las dos primeras que atin no se han estudia-
do desde este punto de vista. :

La segunda novela de Coetzee, En medio de ninguna parte, cuestiona la
validez del plaasroman. De hecho, Lucy Graham afirma que Coetzee imita
este género literario precisamente para subvertirlo (1996: 69). Varios criticos,
entre ellos estdn Barnard y Graham, apuntan que su argumento se hace eco
de The Story of an African Farm (1883) de Olive Schreiner que, segin el
propio Coetzee, es la gran novela antipastoral sudafricana al mostrar la granja
como lugar de ignorancia y avaricia, y deconstruir la idea de jardin sencillo,
domesticado y cercado por el venerable hombre blanco para su beneficio, y

¢ Los titulos originales son: In the Heart of the Country, Life & Times of Michael K'y Disgrace.
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donde en definitiva, todo esté bajo control y en armonia con la naturaleza
(Coetzee 1988: 4-6).

Su protagonista, Magda, es una solterona que habita con su padre una
granja aislada y solitaria en los pastizales del veld sudafricano, un gran pai-

saje baldio y exclama:

En una casona a la que el destino ha dado forma de H he vivido t(.)da mi vida, en
un teatro de piedra y sol vallado por kilémetros de alambre de espino, devatfz.mdo
i camino de una estancia a otra, entre los criados, la contristada y adusta hija de
la viuda, hija, en fin, del padre oscuro. (Coetzee [2002] 1977: 9)

Conocido por sus juegos metaficcionales, Coetzee crea un.personaje
femenino que es consciente de su lugar en la novela y, al mismo t'1empo, na-
rradora de su relato, un desgarrador monélogo interiox:. Magda est4 confinada
en un espacio que limita su libertad,” y atrapada en varias .es1ru<-:turas .de.poder
de las que no puede escapar (discurso patriarcal, col'omal e 1mper1a11s"ta) y
que no le permiten comunicarse de forma reciproca ni trascender e.l tedio de

' suvida. La novela retoma el plaasroman y su protagonista se e.lmotma contra
sus preceptos que le suponen grandes 1imitacione§ como mujer. Coetzee se
lamenta de que la mujer aparezca, en este género literario, encarcelada en la
casa, confinada a encargarse de alimentar a los hombres y aisladz} del mundo
exterior (1988: 9).% Asi, Magda se declara «una doncella esc_lav1zad2’1 por e.l
hogar» (Coetzee [2002] 1977: 24) y pregunta qué otros espacios podria habi-
tar, mas acordes a sus expectativas de libertad y plenitud: «;Qué otro relato
puede quedarme? ;Casarme con el hijo segundén. del v:ecino‘?» (Coetzee
[2002] 1977: 12). Producto de una tradicién literaria nacida en lo§ afios 30
en Sudéfrica, las obras del plaasroman exaltaban los paisajes aﬁlcgnos de
forma bucoélica, el espiritu pionero de los béeres, la religién y el pa'fnarcado
(también los derechos del hombre blanco a poseer y a dominar la’_tlerra 2 la
que se le confiere un caréacter femenino),’ pero la au@ protagonista sefiala
c6mo este género literario reduce la realidad a un idilio pastora} en el que
no hay espacio para las relaciones interraciales, ni'para el suﬂumer‘lto de
aquellos que ocupan posiciones de subordinacién bien sea por cuestién de

género o raza.

7 El personaje de John en Infancia adora la granja y, sin embargo, sab.e.que su madre no puede
disfrutar de este oasis de tranquilidad porque, al ser mujer, no le est4 permitido pasear por el veld.

®  Traduccién propia de: «In the farm novel we find women, in effect, imprisoned in the farm-
house, confined to the breast function of giving food to men, cut off from the outdoors».

> El propio Coetzee afirma que en la novela pastoral el vinculo que existe em'Ie la tierra y el
hombre es casi misticoy que puede equipararse al matrimonio entre un hombre granjero y su esposa,

la tierra que este labra y cultiva (1988: 7).
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Otra de las caracteristicas del plaasroman es la exaltacién de la natu-
raleza, aquello que Coetzee critica en su discurso al recoger el Premio Je-
rusalén. Magda venera la belleza y singularidad del paisaje sudafricano del
veld, ejemplificado en la granja por excelencia, y profesa un gran amor por la
tierra que la rodea: «La casa, el desierto, los pedregales: el mundo entero en
tanto llega al horizonte, en un éxtasis de comunién consigo mismo, exaltado
por el vano apremio de mi conciencia para habitarlo» (Coetzee [2002] 1977:
70)."° Sin embargo, el argumento también ejemplifica que el paisaje bucolico
tan solo es un marco que esconde la realidad de un mundo segregado; asi
Magda reflexiona sobre este horizonte que, evocando la literatura romantica,
le parece un gran espejo en el que se refleja el alma humana, y en especial, su
sentimiento de desabrimiento y vacuidad: «;Por qué no podemos admitir que
nuestras vidas estin vacias, tan vacias como el desierto en el que vivimos, y
por qué nos pasamos la noche contando ovejas o fregando los platos con el
corazon alegre?» (Coetzee [2002] 1977: 84).

Coetzee no suele comentar el argumento de sus novelas y se niega a
etiquetar En medio de ninguna parte.como pastoral o antipastoral y, sin em-
bargo, comenta en una entrevista con David Attwell: «Yo diria que las peti-
ciones de pagos de impuestos no llegan a Arcadia» (1992: 62),"* lo cual deja
bastante clara su posicion ya que al final de la novela un cartero hace entrega
de un requerimiento de pago de impuestos a Magda. Hay otros indicadores
que justifican que la novela es antipastoral, entre ellos, por ejemplo, la cons-
truccion de los dos personajes principales; el padre no coincide con la figura
del benevolente patriarca que cuida de su familia y Magda no cumple con su
rol de vrou en moeder,'? ni tampoco con el de hija sumisa y complaciente.

Paralelamente a la descripcion desértica de la naturaleza, Magda se des-
cribe a si misma como una mujer de aspecto deslucido, enjuta, seca e infértil,
desprovista de cualquier atractivo femenino para ser deseable. De hecho,
Magda habita un panorama desolador donde su enjuto cuerpo incomunicado
parece ser reflejo del paisaje baldio del veld, hostil para la vida humana:

Esta parte del mundo pertenece por completo al sol. No creo que jamés haya
previsto que aqui vivieran los seres humanos. Esta es una tierra para los insectos
que comen arena, que ponen huevos en los cadaveres de sus congéneres, que no

19 Es importante mencionar que en la version en inglés Magda no se refiere a la casa sino a la
granja: «The farm, the dessert, the whole world as far as the horizon is in an ecstasy of communion
with itself, exalted by the vain urge of my consciousness to inhabit ity (Coetzee [2004] 1977: 53).

"' Traduccion propia de: «I would point out that letters demanding payment of taxes do not
penetrate Arcadia» (Coetzee 1992: 62).

2 Esposa y madre en affikdans.
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tienen voz ninguna con la cual ponerse a gritar cuando mueran. (Coetzee [2002]
1977: 149-50)

Asi, recrea con maestria un paisaje solitario y desesperanzador que re-
sulta idéneo y bucdlico tan solo para una extensa variedad de insectos que,
ignorantes de la civilizacion segregada, son capaces de seguir adelante. Asi-
mismo, aspira a comunicarse con la naturaleza. En una ocasién, evocando
«La madriguera» de Kafka,'® llega a enterrarse en un agujero, como si fuera
un insecto, y sopesa la posibilidad de quedarse a vivir en él. Acurrucada y pa-
rapetada en ese hueco, en la tierra, simbolo de la naturaleza, se siente segura:

Me arrebujo en la frescura de la tierra y me aparto de la luz. Tengo el pelo lleno
de tierra. Cierro los ojos para disfrutar mejor de la oscuridad. Rebusco en mi
corazén y no encuentro razén alguna que me lleve a salir a la luz. Podria hacer
de este agujero un segundo hogar. (Coetzee [2002] 1977: 124)

En otra de sus novelas tempranas, Viday época de Michael K, Coetzee

_ describe la regién del Karoo, pero también en especial la granja del veld. Si

la sociedad de las obras coetzianas suele ser un entorno deshumanizado, esta
novela ilustra una Sudéfrica en los albores de una guerra civil, con prisiones,
campos de internamiento y escuelas y hospitales deshumanizados. Su pro-
tagonista, Michael K, encuentra cobijo en la naturaleza que Coetzee exalta
como lugar en el que el ser humano puede ser libre, fuera de una sociedad en
guerra ofganizada en torno a la explotacién. Tal y como menciona Barnard, la
novela puede ser interpretada como un suefio pastoral de la vida rural sencilla
sin patriarca ni colonizador (2003: 205).

Vida y época es, probablemente, una de las obras mas alegéricas del re-
pertorio coetziano y quizés la que tiene el mensaje politico mas claro. A pesar
de la critica negativa de la novela que realiza Nadine Gordimer en la que ex-
presa su decepcién porque Michael no ofrece ninguna salida a la estremece-
dora realidad sudafricana durante el apartheid (1984: 143), Michael encarna
un profundo amor por la tierra y lo plantea como solucién ante la evidente
catastrofe y debacle social en la que se ve inmerso.'* A través del cultivo de
un pequefio huerto del que se abastece para sobrevivir, Michael se libra del

13 Existe cierto consenso en considerar a Kafka uno de los precursores literarios més importan-
tes en la obra literaria de Coetzee.

14 Varios y diversos son los articulos que analizan la importancia de la naturaleza en esta novela,
entre ellos se encuentran, por ejemplo, «Can We Find Kafka’s Seed in Coetzee’s Life & Times of
Michael K» (2014) de Patricia Alvarez Sénchez, que analiza los hipotextos kafkianos; el ya men-
cionado «Coetzee’s Disgrace and the South African Pastoral» (2003) de Rita Barnard y «Solitary
Walkers: Rousseau and Coetzee’s Life & Times of Michael K» (1994) de Michael Valdéz Moses, que
compara ambas obras.
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deseo de controlar la naturaleza y practica una economia de subsistencia que
analizaremos como una respuesta a la explotacion que rige el capitalismo.

Michael es el protagonista coetziano mas marginado de todas sus nove-
las; caracterizado como un antihéroe, sin padre, sin amigos, sin amor, resiste
tanto la categorizacion social como la afiliacién politica (Head 2009: 55);'
su hogar es una sociedad inmersa en las penurias de una guerra civil. Nace
con un labio leporino y, segtin el narrador, con una mente torpe que le impide
desarrollar sus pensamientos. Pasa su infancia en un internado para nifios
desafortunados y, més tarde, cuando $u madre enferma y expresa su deseo
de regresar a una granja en Prince Albert donde pasé su infancia, se embarca
con ella en una aventura sin retorno. De este modo, ¢l viaje a través de parte
de Sudafrica estd ligado, por una parte, al grado de complejidad psicoldgica
y ética que va adquiriendo el protagonista que se destierra a si mismo de un
mundo hostil, y por otra, a la (re)educacion que pueda interpretar el lector en
cuestiones éticas, sobre todo, relacionadas con la naturaleza y la libertad. La
novela establece un paralelismo entre ese viaje geogréfico y uno de conoci-
miento interior, de forma que su identidad se ve articulada por las circuns-
tancias sociales e histéricas del lugar y la época que vive y, sobre todo, por
su resistencia a formar parte de ellas.

Durante ese periplo, es reclutado contra su voluntad e incomprendido
por aquellos que se empeiian en ofrecerle su ayuda desinteresadamente. El
relato enfatiza la resistencia de su protagonista, un individuo sometido a
diferentes mecanismos de opresion institucionalizada, y exalta la sensacion
y necesidad de libertad fuera de la categorizacion impuesta por una sociedad
organizada en torno al rendimiento y la explotacién.

Michael encuentra sentido en su vida cuando se hace cargo de su madre
enferma y al morir esta, lleva sus cenizas a una granja abandonada. Tras
varios dias sin comer y sufriendo las consecuencias de la hambruna, mata
una cabra con sus propias manos y, sin embargo, al dia siguiente reflexiona:

La giba marrén del costado de la cabra sobresalia del agua. Se metié y, con todas
sus fuerzas, arrastré fuera el cadéver por las patas traseras. Ensefiaba los dientes
con furia, tenia los ojos amarillentos abiertos de par en par; un hilo de agua le
corria por el morro. Era una hembra. La necesidad urgente de comer que ayer se
habia apoderado de él desapareci6. Le repelia la idea de descuartizar y devorar
esa cosa horrenda de pelo himedo y enmarafiado. (Coetzee [2006] 1983: 64)

15 Suponemos que Michael es negro aunque no haya referencias al color de su piel, tan solo un
apunte: «CM» (Coetzee [1998] 1983: 70), que podria significar coloured male y que no aparece en
todas las ediciones.
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Michael considera sus necesidades y se da cuenta de que no necesita
matar —este es un punto clave de la novela—, es decir, utilizar la fuerza e im-
poner su voluntad para subsistir. Comienza asi el cultivo de una huerta de ca-
Jabazas que cuida con esmero, y se da cuenta de cuél es'su lugar en el mundo:

El placer més intenso llegaba con la puesta de sol, cuando abria la llave del muro
de la balsa y observaba correr por los surcos la corriente de agua empapando la
tierra, convirtiendo su color arenoso en marrén oscuro. Es porque soy jardinero,
pensaba, porque esa es mi naturaleza. (Coetzee [2006] 1983: 66)

‘El tipo de cultivo que practica Michael es una agricultura de subsisten-
cia, se sirve de ella simplemente para abastecerse y sobrevivir, y contrasta
con la explotacién de la tierra que han Ilevado a cabo los granjeros en Sud-
4frica, que han tratado de enriquecerse con ella y explotarla. De hecho, en
una entrevista concedida a Peter Sacks, Coetzee explica que la naturaleza es
una parte importante de esta novela, y argumenta a favor de un distancia-
miento de la reivindicacién de la tierra como una propiedad. En esta linea

. argumentativa, Maria Jestis Lopez nos recuerda que Michael se considera

un jardinero y no un granjero (2011: 119). La filosofia de subsistencia ejem-
plifica la subversién de una estructura capitalista que exalta el rendimiento
econémico e ignora las necesidades basicas de los individuos. Este tipo de
cultivo es eminentemente politico, y aunque Michael resista la gategorizacién
politica, es su forma de cultivar la tierra la que nos hacer reflexionar sobre sus
valores. En realidad, su cultivo minimalista de la huerta est4 intrinsecamente
ligado a una interpretacién alegérica y politica, y segin Head, trata el tema
del regreso a la tierra por parte de la poblacién negra desde una perspectiva
revisionista (2009: 58).

Otra posible interpretacién seria considerar la agricultura que practica
Michael desde una perspectiva ecolégica: la tierra no le pertenece a nadie, no
podemos poseerla ya que somos parte integra de ella. Cuando, en su camino,
Michael toma zanahorias de un huerto ajeno, se dice a si mismo que no est
robando: «La tierra es de Dios. No soy un ladrén» (Coetzee [2006] 1983:
49). Al final de la novela, en una conversacién con un médico que trata de
apropiarse de su historia, Michael le explica que las calabazas no eran suyas,
sino de la tierra. Ademas, Michael es, para el médico, un hombre nacido del
polvo, simbdlicamente de la tierra:

Cuando miraba a Michaels, !¢ siempre me parecia que alguien habia cogido un
pufiado de polvo, habia escupido en €l y le habia dado la forma de un hombre

16 El médico cambia el nombre a Michael y este es un sfmbolo también de que pretende apro-
piarse de su historia.
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rudimentario, cometiendo uno o dos errores (la boca, y sin duda el contenido de
la cabeza). (Coetzee [2006] 1983: 167)

En esta linea interpretativa, la naturaleza no seria solo un lugar de abas-
tecimiento y sabiduria, sino también un espacio de reencuentro con uno
mismo. La naturaleza y la tierra son asi elementos esenciales en la novela,
y sirven de mecanismos catalizadores en el protagonista. Michael es una cria-
tura nacida de la tierra, ndufrago de la sociedad y de la historia. Jardinero de
profesion, la relacion que tiene con la tierra —esta palabra aparece repetida
como earth noventa veces en el texto en inglés— es casi mistica. La cava,
eéscarba y planta con semillas, y se esconde en ella como un animal; "’ deposita
las cenizas de su madre en ella, y solo come lo que él mismo cultiva. Michael,
que nos ha sido presentado por el narrador como un ser lento y pasivo para
la sociedad, se convierte, en su labor de jardinero, en un individuo activo al
cuidar, mimar e incluso adoptar metaféricamente las calabazas como si de
sus hijas se tratara. Cuando debe abandonar la granja por primera vez, se
lamenta: «Ahora, pensd, abandono a mis hijos cuando mds los necesito»
(Coetzee [2006] 1983: 70).!8 Este acercamiento a la naturaleza lo convierte
en un ser laborioso y perseverante y, al mismo tiempo, lo une a ella de una
forma casi religiosa. La madre naturaleza provee y parece convertirse en su
unica familia; rodeado de su huerto y de las verduras que él mismo cultiva,
encuentra la época mas feliz de su vida.

La obra concluye con una serie de metaforas sobre sus suefios y su lu-
gar en el mundo, que exaltan la comuni6n con la naturaleza y la pérdida de
control sobre la tierra, el tiempo y las personas. Michael finaliza la novela
custodiando un paquete de semillas, atesorando asi la posibilidad de un fu-
turo para la naturaleza y, por extension, para los seres humanos.

En conclusidn, si el suefio pastoral sudafricano estaba representado por

una topografia salpicada de granjas dirigidas por respetables familias que

han domesticado su entorno y cubierto todas sus necesidades, Coetzee nos
brinda con las dos novelas que hemos analizado una version distopica del
plaasroman, un paisaje donde la vida es dura y donde existen voces que
habian quedado silenciadas en otras novelas, las de las personas negras y las
de las mujeres. Para hacerlo, puebla sus argumentos con protagonistas que
no habitarian las paginas de una plaasroman clasica, creando asi novelas
més acordes con la estremecedora realidad sudafricana. En estos relatos, los

17 Recordemos que Magda habia hecho lo mismo.

'8 Una traduccion més apropiada seria: «Ahora, cuando més me necesitan, pensd, abandono
a mis hijas», ya que el texto original en inglés dice: «Now when I am most needed, he thought, I
abandon my children» (Coetzee [1998] 1983: 63).
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rotagonistas son conscientes, en mayor o menor medida, de las relaciones de
poder, de las desigualdades raciales y de género y reflexionan sobre posibles
maneras de superarlas.

Asi, por ejemplo, Magda esta sitiada por personajes inaccesibles y en
ocasiones violentos, pero también por el paisaje inhospito y desolador que le
impide comunicarse, pero no nos ofrece soluciones. Por otra parte, Michael,
como Coetzee, profesa un amor y un respeto incondicional hacia la natura-
leza, las regiones del Karoo y el veld, y se sirve de él para eludir relaciones
de desigualdad. Ambas novelas narran un paisaje cercado con alambradas,
__un hombre incluso le sugiere a Michael que se dedique a construirlas—y
en ellas se perfilan protagonistas que resisten y viven segin sus propios pre-
ceptos. Ambas nos ensefian que la naturaleza sudafricana es un lugar de una
belleza inigualable, pero critican también que esa belleza se haya utilizado
para justificar la apropiacién y domesticacién de sus paisajes.
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LAS PROYECCIONES DE LA VIOLENCIA EN MORRISON

ALEJANDRO ARROYO FERNANDEZ

El presente estudio realiza un acercamiento a las comunidades de Toni
Morrison presentadas en The Bluest Eye y Beloved y se compone de dos
secciones analiticas: «La segregacion en la comunidad de Morrison» y «De
]2 comunidad hostil a la opresién doméstica». En la primera de ellas se pro-
fundiza en la opresién que emana del espacio artificial construido y en cémo
su hostilidad est4 ligada a la rigidez de los marcos éticos y morales de la
comunidad. Por otro lado, la segunda secci6n se centra en cémo esa violencia

_ es proyectada al interior de los hogares provocando asi la desaparicién de

los enclaves seguros para el individuo. Por 1ltimo, se presenta una pequefia
conclusién del estudio donde se sintetizan las ideas principales desarrolladas

en el mismo.

'

1. LA SEGREGACION EN LA COMUNIDAD DE MORRISON

Las comunidades de The Bluest Eyes (1970) y Beloved (1987) muestran
las desigualdades sociales y una estructura jerarquizada racial y econémica-
mente. Morrison traslada la accién a décadas anteriores para recuperar una
temética y un imaginario relacionados con el sufrimiento femenino y dela
raza negra, mostrando una comunidad violenta cuya estructura se fundamen-
ta en la discriminacién.

La segregacion es una herida profunda que aliena a la raza negra ha-
ciéndoles creer que necesitan la ayuda de la raza blanca, impidiéndoles com-
prender que este hecho les perjudica provocando su involucién y haciéndoles
mantener el sistema. Ellos refuerzan las barreras histéricamente establecidas
al considerar que deben ser guiados. Su actitud es contraproducente pero
no censurable porque ellos son simples constructos sociales determinados
y dirigidos hacia unos roles rigidos e invariables. Maestro, el supuesto pro-
tector de la raza negra y patrén de conducta para los jévenes, es un escla-
vista que los utiliza como mano de obra. Su imagen original de padrino se
desvirtia demostrando cémo los blancos se benefician de una posicién de
poder que creen heredar legitimamente. No obstante, el transcurso de los






